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DAMIR ZLATAR FREY, režiser

Dramski i operni režiser, koreograf, dramski pisac, kostimograf, scenograf, utemeljitelj i ravnatelj kazališta i festivala, osebujni je kazališni autor koji ne ostavlja ravnodušnim ni gledatelje ni kritičare. Nakon više od sedamdeset koreografija u Sloveniji i na cijelom prostoru bivše Jugoslavije, 1986. godine utemeljuje u Ljubljani Koreodramu, vlastito kazalište koje je ostavilo dubokoga traga u stvaralačkim poetikama suvremenog slovenačkog kazališta, ali i u širem kulturnom prostoru. 
Ostvario je brojne vrijedne i hvaljene autorske projekte i predstave u hrvatskim, slovenačkim, bosanskohercegovačkim, srpskim i talijanskim kazalištima od kojih se izdvajaju uprizorenja Slavka Gruma Događaj u gradu Gogi, Ivana Cankara Lijepa Vida, Oscara Wildea Saloma, Slavenke Drakulić Božanska glad, Eugenea Ionescoa Lekcija, Uga Bettija Zločin na kozjem otoku, Federica Garcie Lorce Krvava svadba, Marquisa de Sadea Filozofija u budoaru, Jeana Geneta Balkon, Sluškinje i Strogi nadzor, autorskog projekta Tirza ili slast na ustima šumskoga demona, Davida Harrowera Noževi u kokoškama, Alexandrea Dumasa Dama s kamelijama…

 Njegov dramski prvijenac (autor je teksta uz režiju, scenografiju, kostimografiju, koreografiju i odabir glazbe) Krv i košute praizveden je 1989. u Mariboru, a u Hrvatskoj je premijerno izvođen 2003. godine u Puli i 2006. u Varaždinu. 
Dobitnik je više vrijednih priznanja, među kojima se ističu: odličje predsjednika Republike Hrvatske za doprinos u kulturi Red Danice hrvatske s likom Marka Marulića, Marulova nagrada, Nagrada Hrvatskoga glumišta, Prešernova nagrada, Župančićeva nagrada, Nagrada grada Ljubljane, te Borštnikova nagrada koju je dobio u više navrata. 
Utemeljitelj je i umjetnički voditelj Međunarodnog festivala komornoga kazališta Zlatni lav u Umagu, osnovanog 2000. godine.

Zločin na kozjem otoku je treća režija Damira Zlatara Freya u Sarajevu (nakon predstava Noževi u kokoškama u koprodukciji MESS-a i Kamernog teatra '55 i Gospođice Julije u koprodukciji MESS-a i Drame HNK Rijeka)  i prva suradnja sa Narodnim pozorištem Sarajevo.
UGO BETTI

(Camerino, 1892. - Rim, 1953.)

Po mi{ljenju kritike vode}i je italijanski dramati~ar u generaciji nakon Pirandella. Autor je i zbirki stihova, kratkih pri~a i kra}eg romana, a kao dramati~ar zapo~eo je 1926. dramom Gospodarica, nakon koje je uslijedio niz drama: Hotel u luci, Odron na sjevernom pristani{tu, Lovac na patke, No} u bogata{evoj ku}i, Korupcija u Pala~i pravde, No}ni vjetar, Inspekcija, Zlo~in na kozjem otoku. Pisao je i komedije s porodi~nom problematikom (Lijepa septembarska nedjelja, Potop).

Studirao je pravo na Univerzitetu u Parmi kada je zapo~eo Prvi svjetski rat. Nakon rata okon~ava studije prava. Prva zbirka poezije objavjena mu je 1922. godine. Od 1930. `ivio u Rimu i radio kao sudija, grade}i uporedo i knji`evnu karijeru. 

Zlo~in na kozjem otoku (1950) je njegova najizvo|enija drama. Pru`a razli~ite perspektive tuma~enja, od duhovnog plana (borba izme|u dobra i zla), psihoanaliti~kog (osloba|anje nagona kod likova), ili egzistencijalisti~kog (u poetici talijanskog neorealizma). U mnogim svojim dramama Betti je uspje{no usvojio uticaje Frojdove psihoanalize, Pirandellovog dramskog pozori{ta i kafkijanskog svijeta. Pisanjem se bavio istovremeno obavljaju}i posao sudije. ^esto je u svoje drame transponirao iskustva iz sudnice bave}i se temama zlo~ina, pada morala, odnosima krivice i kazne.

„Teatar Uga Bettija svoju je uzlaznu fazu imao sve do 1968. godine, a zatim i pad zanimanja uzrokovan promjenom senzibiliteta publike. Njegovo pozori{te nastoji ispitati tamna podru~ja, jasne ili mra~ne motivacije likova. Glavni sadr`aj tog dramskog pisma je ljudska slabost, odnosno ~ovjekova `elja za sudom o vlastitim djelima. Bettijevo djelo je potraga za pravdom i ljubavlju u svijetu poni`avanja. Ono zrcali dramu svijesti koja je zauvijek rastrgnuta. Novi klju~evi tuma~enja iz ponovnog ~itanja u svjetlu psihoanalize ili rodnih studija, danas po~inju bacati novo svjeto na to bogato i uzbudljivo djelo.“ 

RAZGOVOR S POVODOM
/ Damir Zlatar Frey  u Narodnom pozorištu Sarajevo /
Šta je to što vas najviše privlači tekstu Uga Bettija „Zločin na kozjem otoku“ da nakon postavki u Rijeci i Ljubljani isti dramski tekst režirate i u Sarajevu? Koji su to osnovni problemi koje tretira Bettijev tekst a na kojima ste bazirali vašu sarajevsku režiju?
Tekst temeljito govori o muško-ženskim odnosima, emocijama, manipulaciji ljubavlju i         nekontroliranju posljedica te manipulacije, tako da se ovdje, na neki način, radi o emotivnom kriminalu, kada se ljubav koristi kao sredstvo za uništavanje, raslojavanje ličnosti, razaranje nečijeg života. Ta me tema posebno intrigira.
Možete li nešto više reći o problemu emotivnog kriminala, temi o kojoj se inače malo govori u svakodnevnom životu, ali je jedna od velikih tema u umjetnosti.
Ta tema uopće nije detektirana. Niko se ne bavi zločinima koji proizilaze iz emotivnih manipulacija. Nakon takvih manipulacija ljudi ostaju emotivni invalidi, potpuno razorenog duhovnog svijeta i kao takvi  prerpušteni su sebi samima i borbi sa sobom. Emocijama je moguće manipulirati i zbog materijalne dobiti, o čemu se govori u ovoj drami. Neko je u stanju razrušiti cijeli jedan svijet drugoj osobi a da nikada zbog toga neće odgovarati. Da je srušio kuće odmah bi ga prijavili i osudili, a to što je srušio čovjeka i njegov duhovni svijet - zbog toga nikada niko, nigdje, nije odgovarao i  iz toga proizilazi  da mi uopće nemamo svijest o tome da duhovno postojimo. Dobro je da se bar u teatru o tome govori.
 Možete li navesti razlike ili sličnosti u režijskom pristupu na tri različite scene (eventualna otkrivanja novih slojevitosti u tekstu ili reduciranja istih, eventualna drugačija viđenja nekih problema ili uslovljenosti rada sa glumcima u različitim sredinama)? 
Drama Uga Bettija nastala je prije šezdeset dvije godine. Trebalo je izvršiti rekonstrukciju teksta – cijeli tekst srušiti i stvoriti neku novu arhitekturu za neko novo vrijeme. Čišćenje teksta, fuzija čišćenja je najizraženija u sarajevskoj postavci, a počela je u Rijeci u ansamblu Talijanske drame, što sam u Sarajevu samo nastavio. Povratkom na isti tekst vremenom sam otkrio optimalni okvir koji se mijenjao toliko koliko se mijenjao i izbor glumaca u različitim postavkama.
 Do kojeg stepena  izbor glumaca i njihov iskustveni i emotivni fond doprinose i razlici u režijskim postavkama? 
Moje iskustvo sa sarajevskim glumcima je izvanredno. Prošli su cijeli proces rada, od početka pa do kraja, kako treba. Niko od njih nije navlačio već gotove uzorke. Sarajevska predstava je drukčija od one u Rijeci ili Ljubljani u smislu artikulacije prizora, drugih tempa, što je u skladu sa glumcima drugačijeg mentalnog sklopa formiranog od drugačijih životnih iskustava, drukčijeg kulturnog naslijeđa ili društvenog miljea, što određuje i genetski kod predstave.
Da li je bilo teško postići ono što ste željeli da ostvarite sarajevskom inscenacijom  ove drame?
Bilo je teško i meni i glumcima. Konstrukcija teksta je takva da zalazi u područje fragmentarne dramaturgije, pa je igrom trebalo slijediti taj put. Rad na ovoj predstavi je za mene i za sve nas izuzetno stvaralačko razdoblje – glumci su se susretali sa novom materijom i u jednoj izuzetno kreativnoj interakciji nastao je optimalni okvir ove predstave. 
Možete li nešto reći o izboru muzike za predstavu i koliko je značajan nivo na kojem muzika korespondira sa atmosferom u predstavi za sveukupni dojam koji se postiže u ovoj inscenaciji?
Muzika je jako važna u svim mojim predstavama, pa tako i u ovoj postavci. Ovdje je samo malo smjer drugačiji jer se radi o lirskim, emotivnim sadržajima koje je trebalo osmisliti kao zvučni komentar, kao nadogradnju, ili psihološka stanja.
Da li ima još nešto što biste htjeli reći a vezano je za vaš rad u Sarajevu?

Drago mi je da sam konačno imao priliku raditi za Narodno pozorište Sarajevo. Dali su mi sve najbolje što su mogli dati u ovom trenutku i pružili svima nama mogućnost za izuzetno angažirani i kreativni profesionalni studij predstave za što sam zahvalan i ovom teatru i Festivalu MESS (Zločin na kozjem otoku je koprodukcijski projekt ove dvije institucije).

Taj angažirani, kreativni proces mi omogućava da i dalje gradim svoj odnos sa sarajevskom publikom. U tom smislu, (nakon sarajevskih postavki predstava Noževi u kokoškama u koprodukciji MESS-a i Kamernog teatra '55 i Gospođice Julije u koprodukciji MESS-a i Drame HNK Rijeka) sa ovom trećom režijom u Sarajevu moj odnos sa publikom postepeno dobija kontinuitet, a to mi se čini jako važnim.

Sa režiserom razgovarala

Mirela Latić

U Sarajevu, 18.01.2012. 

